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O que pode uma fotografia de um rosto revelar sobre um sistema politico?

O que pode uma imagem tirada ha mais de 35 anos dizer sobre a nossa actualidade?

Partindo de um nucleo de fotografias de cadastro de prisioneiros politicos da ditadura portuguesa (1926-1974), 48 procura
mostrar os mecanismos através dos quais um sistema autoritario se tentou auto-perpetuar durante 48 anos.

Depois de Natureza Morta - Visages d'une Dictature (filme galardoado a nivel internacional e exibido em festivais
e mostras em cinco continentes), Susana de Sousa Dias volta a centrar-se na época do Estado Novo, utilizando um

dispositivo cinematografico inovador.

Numa altura em que a tematica da tortura atinge uma nova actualidade a nivel mundial, 48 leva-nos a reflectir sobre
o legado portugués nesta matéria e sobre as suas consequéncias nos dias de hoje.

“3 dias e 3 noites. De estatua. De pé, que custa tanto. Os bracos, abertos. Todos

inchados. Eles caiam para baixo. Uma PIDE de cada lado! Batiam-me nos bracos
para cima...”






48 procura operar na zona entre o que a fotografia mostra e o que ela nao revela; mas também entre a analogia

e a estranheza, o enunciado e o vivido, a imagem e a memoria. Pois estas fotografias também sdo tempo: o tempo
contido dentro da fraccao de segundo em que o preso enfrenta o opositor; o tempo que nos permite entrar dentro
do universo enclausurante das prisoes politicas e estar dentro do instante onde se cruza o outrora com o agora; um
templo multiplo que extravasa as nocoes de passado, presente e futuro.

Através de uma linha narrativa que toma como base as accoes da policia politica sobre o corpo e a mente dos prisioneiros
e de um dispositivo que procura evidenciar a pregnancia temporal da imagem, o filme organiza-se através de um
conjunto de sequéncias, cada uma delas comportando um siléncio especifico. Estes siléncios nao sé criam o espaco
cinematografico do filme como nos dao a sentir a propria presenca corporal de cada um dos ex-prisioneiros, hoje. Através
das suas palavras, o filme procura desvelar as imagens cuja funcao original - captar os sinais distintivos da fisionomia

e servir de instrumento de identificacdo (mas também de poder) - ainda hoje cria um véu que as impede de serem
realmente vistas.

O que nos mostram e escondem estas imagens?

Susana de Sousa Dias
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A'ideia surgiu-me quando estava a realizar o meu filme anterior, Natureza Morta (2005), que se baseia em Imagens

de arquivo da ditadura portuguesa. O ponto de partida deste filme foi precisamente o conjunto de fotografias de cadastro
dos prisioneiros politicos. Passei anos a pensar nestas fotografias, tive longas conversas com varias dezenas de
ex-prisioneiros; portanto, ndo sé a ideia para o 48 surgiu muito clara na minha mente, como quando passei a pratica

ja tinha um longo percurso dentro da tematica. A realizacao do filme, no entanto, foi bastante complexa e obviamente
muito pensada. 48 parte de um dispositivo aparentemente simples mas os mecanismos para o por em pratica foram
extremmamente complexos.

O filme procura por o espectador a pensar no que foram os 48 anos de ditadura em Portugal, mas nao sé. A pratica da

tortura continua a existir hoje. Este tema é sempre actual e voltou a ter uma grande relevancia apos a guerra do Iraque,
com a divulgacao das fotografias e dos relatorios em que as torturas praticadas sao descritas. 48 parte do passado mas
procura estabelecer essa ligacao com o presente.

o & “Quando se é preso ha ali um combate, ha uma luta entre os policias que querem

) fazer falar o preso e o preso que nao quer falar e, portanto...Eles tém o poder de
torturar, de espancar, da tortura do sono, mas nds temos o poder unico que eles
nao tém, que é nao falar.”



Quando fiz o filme nao estive a pensar no apelo emocional. Sao relatos muito emotivos, é verdade, sdo experiéncias muito
pessoais e traumaticas, ou seja, é praticamente impossivel ficar indiferente ao que se ouve no filme. No entanto, uma
coisa é fazer um filme a pensar no eventual apelo emocional, outra, é fazer um filme que procure colocar o espectador

a pensar naquilo que acabou de ver e ouvir. Essa foi a minha intencao. Alids, saiu um texto sobre o filme na revista
francesa Images Documentaires, que achei interessante; diz que aquilo que o filme consegue € por o espectador

a “imaginar o invisivel”.

Eu trabalhei com cada ex-prisioneiro politico na sua condicao de pessoa, nao de vitima. Ha sempre uma conjugacao

de duas vertentes no filme, entre o percurso pessoal e intimo dos ex-prisioneiros e o contexto politico. Mas eu

nao os considero vitimas, no sentido mais estrito do termo. Obviamente que sao vitimas de um regime, mas sao
simultaneamente resistentes e resistentes activos. Hd um testemunho no filme que refere o “poder do prisioneiro”.

Um dos exemplos que da tem precisamente a ver a imagem de cadastro: nao se podia fugir a tirar a fotografia, mas

a cara, a expressao que o prisioneiro colocava no momento de captacao da imagem, era ele que a decidia. O rosto pode
revelar-se assim como o ultimo bastiao dessa resisténcia. Todo o filme se constréi de forma a ir para além da superficie
das coisas (das imagens, das palavras), procurando revelar a sua complexidade intrinseca. E isto ndo se coaduna com
estereotipos.




A'ideia do filme é que o espectador veja a imagem e a veja ouvindo Unica e exclusivamente o testemunho da pessoa
que nela figura. Os siléncios dao tempo ao espectador para ir reflectindo sobre aquilo que esta a ver e ouvir, dentro
do momento do préprio filme. Se colocasse um narrador, estaria a conduzir a leitura do filme através da minha palavra.
Ora, ha toda uma outra série de mecanismos que o realizador pode utilizar para construir um filme que nao tém de
passar obrigatoriamente pela palavra. Nos documentarios historicos mais tradicionais € comum termos um narrador
que nos conta a historia, interpretando-a; um narrador que nos apresenta o passado como sendo um passado completo,
fechado, que nao admite dlvidas. Nesse tipo de filmes, a imagem aparece como ilustracao dessa narracao, nao

é uma imagem auténoma, viva. 48 parte de nocoes diferentes do que € a historia e do que é a imagem.

E procura, sobretudo, criar um espaco de pensamento para o proprio espectador.

Um preso politico € um individuo, mas é um individuo que faz parte de um corpo politico constituido pelo conjunto de
prisioneiros politicos de um determinado regime. As pessoas que eu entrevisto sao apenas uma pequena parte das pessoas
que sofreram as maos da ditadura. Elas estdo a falar em nome proprio (alids todas sdo identificadas no genérico final) mas
estao também a falar por todos. A ndo identificacdo no momento em que aparecem no filme tem precisamente a ver com isso.
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O que eu procuro quando faco um filme € que a forma se adeque ao contelddo. Nao vou utilizar modelos correntes, ja
testados e padronizados. Tenho uma ideia e para a concretizar tenho de encontrar aquilo que eu considero a “forma
justa”. Portanto, parto sempre para um trabalho de pesquisa, de reflexao e de experimentacao. Dai aquilo que tem sido
designado por “estilo invulgar e préprio”. Posso dizer que gostaria que esta fosse de facto a minha assinatura: a procura
de novas formas, formas justas de apresentar os assuntos tratados.



Criticas

“0 trabalho em torno das imagens é absolutamente sublime.”
Javier Packer-Comyn, Director do Festival Cinéma du Réel in RTP, Portugal

“Uma obra-prima (...), um documentario de dispositivo rigoroso e perturbador. [...) A cuidadosa costura destaca
a particularidade de cada histéria ao mesmo tempo que garante ritmo (...). O resultado é (...) hipnético e inesquecivel.”
Amir Labaki, Director do Festival “E Tudo Verdade” in Valor Econémico, Brasil

“Nao se trata apenas da historia secreta destas imagens mas também do confronto entre o executor e a sua vitima
congelado para a eternidade.”
Yann Lardeau, critico do Cahiers du Cinéma in Catalogo do Festival Cinéma du Réel, Franca

“0 dispositivo de realizacdo nao cede um milimetro, nenhum sentimentalismo, nenhuma musica ou ruido. (...) O impacto
é muito forte, o sentimento de uma bestialidade quotidiana torna-se quase fisico gracas a poténcia das palavras que “cria” a
imagem, deixando aberto o horizonte da sua construcao. Nao somos guiados em direccao a uma iconografia pré-estabelecida
(...). Amemoria histérica do pais (...) torna-se, neste trabalho de abstraccao, um espelho do contemporaneo |(...)"
Cristina Piccino, in Il Manifesto, Italia

“Quando nds estamos a ser torturados e quando nos dizem que vao matar...que
tu vais ver o teu filho morto...nds... esta-se... eu... a mae, ... a pensar que eu que

tinha horror em ficar louca... em enlouquecer...antes disso... eu interiormente
pensava, eu quero enlouquecer.”




“S3o rostos. E vozes. Apenas isso. Minimalista (...). S3o imagens para contar 48 anos de fascismo - tudo fala da

sociedade, os rostos, as roupas, a forma de estar. Nao estao identificados por nomes nem idades porque valem por
todos os presos politicos da ditadura. (... Um rosto de mulher com um sorriso aberto em pleno arquivo da Pide,
por exemplo, o que é que nos diz? (...) E o rosto daquele homem de cabelo claro? (...) E aquela mulher que nos

olha fixamente, como uma pintura, e depois desaparecer no negro, apesar de os olhos parecerem continuar la?
(...) A expressao que tém, esse olhar de desafio, é o ultimo espaco de liberdade que tém.”

Alexandra Prado Coelho in Publico, Portugal

“Provavelmente o [filme] mais ousado e vanguardista [do DocLisboal. E um filme que deveria ser visto por todos os

alunos do secundario. E um filme de construcao extremamente elaborada do ponto de vista artistico. O seu contetdo
historico é extremamente importante e rico, uma razao suplementar para que esteja em sala. Deveria ser de
visionamento obrigatdrio para as cadeiras de Historia.”

Sérgio Tréfaut, Director do Festival Doclisboa in /bs/lon, Pdblico, Portugal

“Susana de Sousa Dias consegue elaborar uma obra meditativa de uma riqueza cinematografica surpreendente. (...)

48 esta em luta contra a auséncia de palavras, de memorias, de imagens. (...) O vazio deixado pelo desaparecimento
é total, mas a auséncia ndo deixa de dar lugar a uma representacao. (...) Ao reapropriar-se das fotografias da
repressao, a cineasta tenta e consegue uma formidavel obra de subversao, que consiste nesta vinganca de vozes,
antes condenadas ao siléncio. O ritmo e a forma apelam a meditacao, permitem ao espirito deambular através dos
diferentes estratos de espacos e tempos do sofrimento e da humilhacao. (...) 48 é uma formidavel pedrada no charco
do esquecimento, ao fazer da memoria nao um dever, mas um direito.”

Arnaud Hée e Camille Pollas in www.critikat.com, Franca

(...) Um filme extraordinario. (...) A minha esperanca é que inspire os festivais a introduzir uma abordagem
totalmente nova na escrita da histdria. Para lidar com memorias. Para procurar uma nova e minimalista linguagem
cinematografica. E para trabalhar com a musica e o som de uma nova forma.”

Tue Steen Muller, ex-Director do EDN European Documentary Network in Filmkommentaren, Dinamarca



“0 novo e belissimo filme de Susana de Sousa Dias é na exacta e justa medida o mais recente capitulo de um trabalho
que ilumina as imagens a partir do que nelas se esconde.(...) No fim, diante das suas sombras (...}, s resta aquilo
que as imagens iluminam com a sua auséncia, tal como o siléncio espelha aquilo que ja nem as palavras sao capazes
de traduzir. (...) Numa inversao (...), 48 converte--se numa obra documental sobre a perda de documentos. Ou, se
preferirmos, a da possibilidade do cinema mesmo quando a imagem Lhe é negada.

Nuno Figueiredo in Duas Margens, revista online, n.° zero (em preparacao), Portugal

“As imagens sao tao cuidadosamente trabalhadas que a sua aura se torna visivel. 0 som despido  das vozes é tratado
como musica delicada. De facto, € musica delicada. E sobre o crime politico da ditadura portuguesa (...) tao terrivel e
selvagem e transmitido com uma clareza t3o bela e calma. (...) Tenho a impressao que [o filme] é a minha experiéncia
mais importante do Cinéma du Réel deste ano.”

Allan Berg Nielsen, Danish Film Institute in Filmkommentaren, Dinamarca

“0 documentario de Susana de Sousa Dias nao pode deixar o espectador indiferente (...) um filme indispensavel as

nossas coleccoes de mediatecas publicas, um filme de Histdria que nao pode ser esquecido.”
Christine Puig in Vidéothécaires Midi-Pyrénées, Franca

“Puseram o meu pai ao pé de mim. Eu fiquei assim um bocado...Ele vai para l4 ja

numa fase, digamos, ja tinha ido aos interrogatorios e foi mais um que foi para
ali, mas nao foi por acaso. E porque estava la o filho.”




yF n
TemIC

GRAND PRIX 2010 no Cinéma du Réel, Franca

OPUS BONUM Melhor Documentario Mundial 2010 no Jihlava Festival, Republica Checa
PREMIO FIPRESCI 2010 no DOK Leipzig, Alemanha

PREMIO D. QUIJOTE 2010, Caminhos do Cinema Portugués, Portugal

GRANDE PREMIO Cidade de Coimbra, Caminhos do Cinema Portugués 2010, Portugal

MENCAO ESPECIAL do Juri, Festival Punto de Vista 2011, Espanha

“Aqui ja estava ha dias na tortura do sono... Ja se nota a cara com rugas, a gente
poe-se todo enrugado, todo enrugado. Enrugado e a nossa cor de pele muda
para esverdeado. Cor de cadaver. E a morte lenta. A tortura do sono é para mim,
nao tenho outro adjectivo, é a morte lenta. A gente vai perdendo forcas, fisicas,

vai-se fechando, vai-se fechando, cada vez mais, para defesa, e comeca a nao
saber onde esta, os olhos fundos, os labios roxos, até morrer. E assim.”



DocLisboa Festival Internacional de Cinema Documental, Portugal

Cinéma du Réel, Franca

DOK Leipzig, Alemanha

Viennale Vienna International Film Festival, Austria

Jihlava International Documentary Film Festival, Republica Checa
Torino Film Festival, Italia

Leeds International Film Festival, Reino Unido

E Tudo Verdade Festival Internacional do Documentério, Brasil

ForumDoc.BH Festival do Filme Documentario e Etnografico, Brasil



Istanbul International 1001 Documentary Film Festival, Turquia
International Documentary Film Encounter, Colombia
DocBsAs, Buenos Aires Argentina

Dockanema, 5° Festival do Filme Documentario de Maputo, Mocambique

A Nous de Voir, Franca

Extrema Doc Festival de Cine Documental de Extremadura, Espanha

Il Edicdo de Cinema Documental “maio.doc”, Cidade da Praia, Cabo Verde

Festival Tous en Scene CCPF, Franca

Festival du Cinéma Lusophone, Nice, Franca

Sarajevo Human Rights Internacional Film Festival Pravo Ljudski, Bosnia-Herzgovina
Festival on Weels, Ancara, Turquia

Festival internacional Filmmaker doc, Milao, Italia



Magnificent7 European Feature Documentary Film Festival, Sérvia
Punto de Vista - Festival Internacional de Documentario, Pamplona, Espanha
Festival International de Films de Femmes de Créteil, Franca

Festival Internacional de Cine de Mar del Plata, Argentina
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CinéLusoNantes, Nantes University - Semaine des Cinémas de Langues Portugaise, Franca

La Lanterne Magique, Saint-Denis, Itha da Reuniao
Centre Cultural Francais, Cinéma du Réel "hors les murs”, Cairo, Egipto

Institut National d'Histoire d’Art de Paris, Franca



roleceoes Nao Competitivas ente o

Doc’s Kingdom, Serpa, Portugal

Centre Cultural Francais, Cinéma du Réel “hors les murs”, Dakar, Senegal

Comptoir du Doc, Salle des Champs Libres, Rennes, Franca

Tirésias - Videos de Artistas Made in Portugal, C. Cultural de Espanha, Montevideo, Uruguai
Villa Arson, Cinéma du Réel "hors les murs”, Nice, Franca

Scam, mostra do palmarés do Cinéma du Réel, Paris, Franca

Panorama - Mostra do Documentario Portugués, Lisboa, Portugal

Imagens do Real Imaginado, 7° Ciclo de Fotografia e Cinema Documental, Porto

Encontros Cinematograficos, Cineclube da Guarda, Portugal

Hot Dock, Bratislava, Eslovaquia, 2011

Doc House, Beursschouwburg, Bruxelas, Bélgica

PhotoEspana, Matadero, Madrid (a partir de Junho de 2011)
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“Dialogues: archives et histoire. De limage fixe au film: théories et pratiques”, Institut National d'Histoire d’Art, org.
Université Paris 1, Pantheon-Sorbonne et Université Paris 10, Susana de Sousa Dias e Michel Poivert, Franca, 2011.

“Cinéastes par eux-mémes”, Masterclass, Institut National d’Histoire d’Art, Paris, Paris 3-Sorbonne-Nouvelle, Franca, 2011.

“Documentary Now! Conference on the Contemporary Contexts and Possibilities of the Documentary”, Filme de abertura
e mesa redonda, Universidade de Westminster, Londres, GB, 2011.

“Authorial approaches in contemporary documentary filmmaking”, Masterclass, Magnificent Seven, European Feature
Documentary Film Festival, Belgrado, Sérvia, 2011.

“Stillness and movement, history and memory (an approach based upon “48")", Visible Evidence, Université Bogazici,
Istambul, Turquia.

“48: Principios de realizacdo e montagem”, Université d'été de UUniversité Paris 3-Sorbonne Nouvelle, Paris, Franca.

“Processus de réalisation de “48"" Masterclass, La Fémis, Ecole Nationale Supérieure des Métiers de l'Image et du Son,
no enquadramento da Université d'Eté, Paris, Franca.

“48 et le Cinéma du Réel”, College Iconique de U'INA (Institut National de lAudiovisuel), Paris, Franca.

“A memoria da tortura: apresentacdo do filme 48", Seminario luséfono “Que fazer com estas memorias?”, Centro de
Estudos Sociais, Lisboa, Portugal.




sohre usana de Sousa Dias

Susana de Sousa Dias nasceu em Lisboa em 1962. Doutoranda em Estética, Ciéncias e Tecnologias da Arte (Universidade de
Paris e Universidade de Lisboa), concluiu o Mestrado em Estética e Filosofia na Arte na Faculdade de Letras da Universidade
de Lisboa, a Licenciatura em Artes Plasticas/Pintura na Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa e o Curso de
Cinema na Escola Superior de Teatro e Cinema. Frequentou a Escola de MUsica do Conservatério Nacional.

No ambito da sua tese de doutoramento desenvolve uma investigacao tedrico-pratica no dominio das relacdes entre
Cinema e Arte Contemporanea, com particular incidéncia no tema do arquivo.

E docente na Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa. Tem sido convidada a colaborar em diversas accdes sobre
cinema em varias instituicdes de ensino superior e em conferéncias e festivais nacionais e internacionais de cinema.
E membro da direccao da Apordoc. Foi membro do Conselho Editorial da Revista Docs.pt. Em 2001 fundou a produtora Kintop.

0 seu filme Natureza Morta - Visages d'une dictature (2005) foi exibido em festivais e mostras nos cinco continentes,
tendo sido galardoado com o Prémio Atalanta Filmes no DoclLisboa 2005, com o Prémio de Mérito no Taiwan International
Documentary Festival, em 2006, e com uma Mencao Honrosa no Slow Film Festival, Hungria, em 2007.

48(93', 2009, o seu ultimo filme, foi galardoado com o Grande Prémio do Cinéma du Réel 2010, com o Opus Bonum
Award Jihlava IDFF 2010, o FIPRESCI award no DokLeipzig 2010, o Prémio D. Quijote 2010 da Federacao Internacional de
Cineclubes, o Grande Prémio Cidade de Coimbra nos Caminhos do Cinema Portugués 2010 e com uma Mencao Especial
do Juri, Festival Punto de Vista, 2011.

Stilleben (instalacdo em trés ecras e som surround, 33') exposta no Museu Nacional de Arte Contemporanea - Museu do
Chiado, 2010-2011, no ambito do Festival Temps d'images, € o seu trabalho mais recente.

Actualmente encontra-se a finalizar o documentario de longa-metragem Luz Obscura.

FILMOGRAFIA RESUMIDA [d,ocumentério] - 2009 48; 2005 Natureza Morta: 2000 Processo-Crime 141/53, Enfermeiras
no Estado Novo; 1998 Uma Epoca de Ouro-Cinema Portugués 1930-1945
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Argumento, realizacao e montagem Susana de Sousa Dias

Imagem Octavio Espirito Santo

Design Sonoro Antdnio de Sousa Dias

Som Armanda Carvalho

Som Adicional Paulo Cerveira e Valente Dimande
Direccao de poés-producao Helena Alves

Mistura de som Tiago Matos

Correccao de cor Paulo Inés

Producao Kintop | Ansgar Schafer

Com o apoio de MC / ICA e RTP

Vendas internacionais Kintop

Distribuicao em Portugal Alambique

Duracdo 92" 50" | Imagem PAL, 4:3 | Cor | Som Estéreo | Formato de exploracao DIGITAL | Portugal 2009







